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O percurso da Estética encerrado na teoria hegelian

Débora Barbam Mendonta

Resumo

Este artigo tem a finalidade de apontar as possigentribuicbes que o pensamento

renascentista forneceu a teorizacdo sobre o betwahdo situar a Estética hegeliana como
sendo o ponto de chegada de uma teorizag&o inio@daculo XV. Os artistas do século XV

apostavam no dialogo entre as esferas do fazsti@tie as disciplinas que compunham o
universo intelectual, e a partir deste didlogo peas a questao da natureza do belo, bem
como as exigéncias que envolviam a producdo adista época, como a exigéncia da
imitacdo da natureza. Realizaremos entdo, um paraldre os primeiros passos de uma
teoria sobre o belo e as contribuicdes de Hegetaada, j& entdo consolidada, disciplina

Estética, de modo a sugerir que o renascimentosegaiu em direcdo a uma efetivacao

estética por ndo apresentar uma consciéncia madbra a subjetividade.

Palavras-chave:Teoria da Arte. Estética. Renascimento. Hegel.i®u@bjeto.

1. Introducéo

O objetivo de apresentar um artigo a respeito doupgo da disciplina Estética € o de
observar que em determinado momento histdricoriantao surgimento da disciplina que
atrela arte e reflexdo, ja ocorriam os primeiraidios de que ha uma relacdo muito intima
entre o pensamento e o fazer artistico. Partindoaddizacdo de uma primeira reflexdo sobre
o belo durante o Renascimento italiano, julgamos seja relevante abordar o tema da
Estética apresentada por Hegel, como sendo o gomtque se completa a reflexdo iniciada
no século XV.

Num primeiro momento, apresentamos o cenario ictieé do Renascimento — o
século XV florentino — procurando elencar os ppa@ problemas que envolviam a inédita
relagdo entre arte e pensamento, bem como a rda@ssile retornar, conscientemente, a
natureza propria da Antiguidade. O problema quequer 0 Renascimento se refere ao
surgimento de uma primeira consciéncia de um suj@ieédiante um objeto, pois com o
avanco da técnica da perspectiva e da consequeéatéca de mais de um ponto de vista, o
artista passa a ser a medida pela qual a natueseasdr representada; ou seja, a arte deve ser
a imitacdo da natureza que o artista vé, deveeggesentada segundo o ponto de vista do
sujeito. A exigéncia de se buscar na natureza a temforma para a representacao artistica €

uma necessidade retomada retoricamente da antigyicdeecessidade esta que permeia a
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relacdo do artista com a natureza, e que tornlgaesujeito/objeto um problema irresoluto
no Renascimento.

Pretendemos em nosso artigo expor o problema afgjejeto partindo de uma
explanacédo da exigéncia naturalista, uma vez dueetassidade artistica ndo era encarada
simplesmente como o foco do sujeito, pois esteaandd era apresentado de maneira pronta e
acabada, tal como se resolverd no século XIX apd@&rgimento da Estética. Muitos
intelectuais, tais como Alberti e Marsilio Ficinentaram apresentar uma proposta coerente
que priorizasse 0 naturalismo, entretanto, aprasEmbs que as tentativas de se postular uma
necessidade naturalista fixa para o Renascimentper@nite o amadurecimento, ou mesmo a
independéncia, do sujeito mediante o objeto.

Num segundo momento, utilizamos a Estética hegel@ra propor que o problema
entre arte e pensamento surgido no Renascimerda aéo se encontrava maduro para que a
disciplina Estética ganhasse um status auténomacpéitir da proposta estética de Hegel que
o problema surgido no Renascimento é resolvidargi@mdo assim, a importancia de se ter
uma clareza acerca desta teoria para o estudo rdarge historico da arte; bem como a
importancia do entendimento historico para o estlelqualquer teoria Estética.

Finalmente, nas consideracdes finais, apos ledardgproblema do artista perante a
natureza — sujeito/objeto —, tracamos uma reflex@mca do porqué deste problema nao
poder ter sido resolvido no século XV, mas aperasiles depois, apds o0 surgimento da
Estética, e ap0s uma consciéncia histérica quedeaiencontro com as contribuicoes

hegelianas.

2. Florencga do século XV: contexto dos primeiros dicios de uma teoria sobre o belo
Florenca no Quattrocento era a grande cidade ritalue se destacou artistica e

intelectualmente, sendo que ambas as esferas etamigadas: a arte e 0 pensamento
coexistiam num mesmo ambiente e uma dependia da.dtta muito comum encontrar
grupos que se reuniam para discutir e produzir ben como discutir problemas de carater
filosoéfico, trazendo contribuigcdes neoplatbnicas uscavam um maior entendimento sobre
a beleza. Percebemos, entdo, que ocorreu uma gralmzacdo da arte enquanto provedora
de conhecimento, pois, a identificacdo platonicatede postulados estd no valor bem
relacionado com o dbelo, sendo a beleza uma faculdade cognitiva pela spudistingue o
gue é agradavel a vista.

A nova disciplina que se constituia — a Teoridda - acreditava, ingenuamente, que

poderia trilhar o caminho da beleza, uma vez gagdrconsigo exigéncias que deveriam

91
Rev. Simbio-Logias, v.3, n.5, Dez/2010.



Mendonga. O Percurso da Estética ...

servir para assegurar a existéncia do belo adistis exigéncias eram, sobretudo, enquanto a
exatiddo de forma e conteldo, que seria assegneadsdida em que o artista se colocasse
diante do objeto, e respeitasse as leis postul@@aretorica, da percepcéo, da anatomia, da
teoria psicologica, dos movimentos, da fisiologifsgonomia), e, desta maneira, a arte bela
seria fruto da interacédo do sujeito (artista) combfeto (natureza). Mesmo sendo um passo
importante em direcao ao subjetivismo, o problenjaite/objeto ndo dispunha de maturidade
para se desenvolver, e “[...] jamais a apreciag&arpente subjetiva e individual do artista
podia servir de critério para uma justa proporcéoiante o século XV (PANOKSKY, 1994,

p. 51). O problema sujeito/objeto ndo se desenwdweo o fato de que ao mesmo tempo em
gue se constitui a teoria da arte, coexistem vitemplatbnicas, que nao liberam a
mentalidade a priori da inteligéncia do sujeito.

Marsilio Ficind defende a beleza como algo advindo da inteligédiviaa (amor), e
nesse sentido, a idéia de belo esta impressa rit@spmo uma “formula”, o que é capaz de
realizar o reconhecimento da beleza visivel, deemnarnvisivel, pois é belo aquilo que
materialmente estiver em conformidade com a idéidaleza. Entretanto, Ficino, conforme
ressalta Panofsky (1994, p. 56), contribuiu paxesenvolvimento do conceito de idéia do
belo, pautando-se em bases neoplatdnicas que eefeaddéia como impressa no espirito;
uma “formula”, aquilo que é capaz de realizar @ndecimento da beleza visivel, de maneira
invisivel, pois é belo aquilo que materialmentavestem conformidade com a idéia de
beleza.

Outro importante tedrico do século XV foi o trattdiLeon Baptista Alberti, que tinha
uma visdo de necessidades artisticas diversa 8a mistafisica de Ficino: a beleza consiste
na harmonia das artes com o todo, segundo asdemaporcdo, uma vez que considera a
harmonia como a lei absoluta da natureza, o qlieaeana dissociacao entre o belo e o bem,
ainda nao realizada desde a Antiguidade, renunzi@andima interpretacdo metafisica da
beleza, conferindo a Estética uma autonomia. Albatendia o belo como constituinte de um
todo harménico, colocando a natureza como sobesand@o necessaria entdo, a renuncia de
uma interpretacdo metafisica da beleza, dissociandiicotomia entre o belo e o bem,
presente no pensamento artistico desde a Antigelidadeorico julgava que a faculdade de
“perceber em espirito a beleza” s6 é possivel @gh@riéncia, portanto, a beleza é “filha da
imaginagdo”, que, por sua vez, deriva da realidaesivel: a imaginacado age sobre aquilo

? Cf. Panofsky, p. 56, 1994.
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gue lhe é dado pela experiéncia, € um produto dbemdmento humano (PANOFSKY, 1994,
p. 58).

Mesmo que o viés neoplatdbnico pareca superadcéoalos XV, o proprio Alberti
reconhece a importancia das contribuicées de Fico@ue diz respeito ao conceito de idéia,
porém, assume um carater diferente. Assim comoeoplatonismo, Alberti defende que a
beleza deva ter uma referéncia, uma idéia, poréspciada da idéia de bem presente nas
vertentes neoplatdnicas; ou seja, ndo ha a “p@énfinita do génio” que ha em Cicero ou
Plotino (PANOFSKY, 1994, p. 57).

A teoria do Renascimento que percebemos em Alteatiza, entdo, a transformacao
do sentido dedéia, uma vez que o faz assumir um principio matedalseja, a idéia do
pintor € elaborada por meio daquilo que observpratca, pela experiéncia e pelo espirito.
Dizer que a idéia das belezas depende da realidaasignifica a sua independéncia da aura
metafisica, uma vez que € o espirito que conhetatlaeza. Falta dizer que esta idéia é
deduzida da realidade, dos objetos da naturezaioeem sentido kantiano. Ha entdo a
proposta implicita que entende a idéia ndo comexs® a experiéncia, ou, em termos
kantianosa priori no espirito, mas se mostra como um produto dadpedrrea posteriori
ou seja, deriva da realidade, ndo sendo fundamemin composta, mas um produto do que
é dado e do conhecimento.

O problema sujeito/objeto aqui se encontra magdara receber uma solucao inicial, o
sujeito é responsavel por colocar-se frente acd@bfecontribuicdo do Renascimento foi a de
propor a questao sujeito/objeto antes mesmo deezla@xplicitamente colocada. Segundo
Panofsky (ANO, p. 63):

[...] a“ldea”, que o artista produz em seu espirito e manifpstaseu
desenho, ndo provém dele, mas sim da naturezangmmidio de um
“julgamento universal”, o que significa que elaasha prefigurada e como
gue em poténcia nos objetos, mesmo que seja colaheaiealizada em ato
s6 pelo sujeito.

A perfeicdo consiste, entdo, na alternancia emtreodelo buscado na natureza e o
modelo natural buscado nas idéias (Ficino e Alpektidoutrina das idéias no Renascimento
apresenta, portanto, uma forma “espiritualizadadlkiga teoria da escolha eletiva.

A concepcdo do termo idéia prevalece por todonm@cento, e s recuara no século
XVIII com a nocédo de Ideal, projetando o espiritoaditista. Portanto, a nogdo de idéia fixada
pelo Renascimento que esteve vinculada a visdataeza, ainda ndo esta situada na regiao

da psicologia individualista, apenas se desvincdlmetafisica, dando o primeiro passo em
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direcdo ao conceito de génio. O Renascimento néa tio¢cdo de que h& contradicdo entre o
génio e as regras, tampouco entre génio e natureza.

Voltar-se a Antiguidade fazia da arte no Renascitmam objeto de reflexdo. Apesar
de néo existir uma filosofia da arte sistematizaml@dRenascimento trabalhava com dois
conceitos contraditérios que indicavam uma reflegd@bética: um que exigia uma obra de
arte superior a natureza; e outro que via a nessie a importdncia da fidelidade a
naturezaA grande novidade, entretaptmcorrecoma exigéncia do artista de se caeloem
frente a um modelo. A teoria da arte arranca desguoecimento milenar uma concepgéo que
na Antiguidade fora rejeitada pelo neoplatonismadesconsiderada pelo periodo Medieval.
Esta concepcao pretendia que a obra de arte faspeoalucao fiel da realidade.

Outra exigéncia que reaparece no Renascimentotaynbém estava presente na
Antiguidade, é a exigéncia do triunfo da arte s@bnatureza, por meio da imaginacéo, mais a
inteligéncia €letig. O dever do pintor é o de escolher na diversidbdeobjetos da natureza
0 que ha de mais belo, de maneira que se afasiemgbes verdade natural e se atinja o belo.

O Renascimento exigiu simultaneamente duas grasdda arte: a fidelidade a
natureza (imitar); e a beleza (eleger), sem qusefastada a contradicdo entre elas. Mas para
qué eleger, se é necessario reproduzir? Nao hataacentradicdo que se apresentaria no
futuro, pois a necessidade é que se volte a natuse para corrigi-la ou para imita-la. Este
novo dado na construgdo da teoria da arte deveriguficiente para culminar no fim do
problema sujeito/objeto, mas nédo foi 0 que ocomueg vez que 0s objetivos desta arte eram
praticos e historico-apologético, e ndo especuatfPANOFSKY, 1994, p. 49). Ou seja, 0
objetivo final era tornar sua arte contemporanéardeira legitima da Antiguidade, além de
se valer da concepcdo humanistica que apresenta@acpnquistar um lugar nas artes
liberais, e fornecer regras que auxiliassem adade criadora do artista.

O Renascimento contribui em lancar o primeiro pamsodire¢cdo a autonomia do
sujeito artistico, realizando um regresso aos gregdazendoenascera necessidade que a
arte Antiga tinha de buscar o belo na semelhanga eo natureza. No entanto, a
particularidade da Renascenca consiste na visadaaue consegue realizar sobre o passado
grego, e, a partir deste dado, estabelecer a cras@mnal de que a beleza ndo se encontra
dada de imediato na natureza. Nao ha mais, portama superioridade da natureza em
relacdo ao homem pautada numa referéncia subpgetpréori, pois o préprio sujeito é parte
integrante desta mesma natureza.

A liberdade de imaginacdo que o artista adquiresisem uma nova percepgao do

modo de realizar a arte, uma vez que a questae né&os a de “como fazer”, e sim, “0 que se
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pode fazer”, de modo que sua liberdade o leve gdisecao correta de encontro ao belo, para
gue entdo seja capaz de “enfrentar a natureza owoasaguais” (PANOFSKY, 1994, p.49).
Contudo, conforme indicamos, no periodo do Rensstio ha apenas uma atencgao
para a dicotomia sujeito/objeto e ndo a sua su@erdga proxima secdo, pautamo-nos na
introducdo da obra hegeliaGairso de Estética fim de situar o momento historico em que a
dicotomia sujeito/objeto € superada no ambito de, drem como realizar o desfecho do

processo, como vimos, iniciado no Renascimentaingiardas consideracdes anteriores.

3. Consideracdes acerca da disciplina Estética antiadas contribuicdes hegelianas

O objetivo da obra de arte é delinear o objetoindestigacdo, j& o da Estética
enquanto disciplina pretende entender o belo fiemthu filosoficamente. As licdes de Hegel
acerca da bela arte consideram que o testéticando € de todo adequado para designar a
ciéncia do belo, uma vez que se refere mais preeisge a ciéncia dos sentidos, das
sensagdes. O termo foi empregado devido o fatssdetas alemas serem consideradas em
vista das sensacoes, entretantoCnoso de EstéticéHegel, 1999) observamos que “filosofia
da arte” seria o termo mais correto para denontaiaiéncia.

O inicio das investigacdes sobre a natureza do jhelemonstra a necessidade de
Hegel de situar as grandezas, ou seja, considerculiaridades tanto do carater filoséfico,
quanto cientifico da arte. A arte se difere da@®&mo que diz respeito a sua ligagdo com a
natureza, pois a ciéncia tem a natureza como objetto de suas questoes, ja a arte ndo se
refere & natureza imediata, pois se trata de uividaate do espirito em diregdo a natureza.
Assim como vimos ocorrer durante o Renascimentiyra hegeliana aponta que a arte ndo é
manifestacado natural, pois esta separada da natassim como a forma do contetdo. Neste
sentido, Hegel talvez tenha pretendido realizar @valucdo em relagdo ao pensamento
kantiano que, por sua vez, situava a arte a umaeazat sem que fosse excluido o dualismo
existente entre sujeito e objeto, que acompanhperindo do Renascimento. A proposta
hegeliana pode estar mais associada a reconciligg®a dicotomia no ambito da arte. Dessa
maneira, tal como Panofsky (1994) observa estaxcdedo com o pensamento renascentista
de Alberti, a beleza artistica é superior a natr@pis a reconciliacdo do espirito com a
natureza, por meio da arte, é o que existe devafetinte verdadeiro. A arte assume entéo, o
papel de mediadora entre a natureza e o espitgopor seu proprio movimento se realiza em
si mesma, 0 que nos leva a observar uma dificuldadeatar a arte como objeto cientifico: é

impreciso julgacientificamente que abarca mais de uma natureza.
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O objetivo da arte nada mais é do que a liberdadeonhecimento, que se desobriga
da efetividade sensivel da finitude, representamdocorte do espirito para o espirito. As
obras de arte, desta maneira, representam o poireér entre 0 exterior (natureza) e a
efetividade finita (liberdade), o que nos posdibilentender a arte tal como pensavam o0s
neoplatbnicos do século XV, como efetividade do @ueerdadeiro e como digna de
consideracgao cientifica, uma vez que o espiritbzeeasta efetividade além da imediatez da
sensacao, e que o fendbmeno imediato apresentarse efetividade, a medida em que o
verdadeiro torna-se impuro e oculto pelo sensimediato. O movimento do espirito €, pois,
espiral, e a arte €, entdo, um meio de tornar @ameco verdadeiro, assim como arriscaram
0S primeiros tedricos do Renascimento, demonstrgraadeza da arte a partir de sua
participacdo num objetivo maior, ou a partir de Superioridade em relacédo a natureza.

Nas licbes de Estética, Hegel observa também queniverso burgués a arte ndo
proporciona mais satisfacdo das necessidadestesjsirda época tal como ocorria na Idade
Média com a iconoclastia ou ho Renascimento coxpeaessao retérica de uma moralidade
implicita nas obras, uma vez que os interessegdeaésao outros, e devido a tais outros
interesses a ciéncia da arte € necessaria, porcjgaca em geral se mostra necessaria para a
época, para um entendimento universal.

A obra de arte, portanto, ndo é um conceito aévespeculacdes filosoficas, e sim um
desenvolvimento de um conceito a partir de si meamo estranhamento em direcdo ao
sensivel, sendo que apenas na ciéncia a arte emcsud legitimidade, pois 0 espirito
apreende conceitualmente seu oposto, conceito malveque se mantém em suas
particularidades, a forma determinada por um cauteportanto, a reflexdo meramente
filosofica € incapaz de conhecer a esséncia da &ég ou seja, ha novamente uma
reconciliacdo entre a ciéncia e a filosofia, sup&oaos problemas antigos de situar a arte.

Cabe a ciéncia da arte ocupar-se com aspectasoessee com 0 pensamento sobre 0
belo, para compor um entendimento sobre a artmyat® que seja possivel formar um juizo
geral, bem como uma postura critica acerca do e ajuizamento se forma por tragos
individuais, constituindo o que ha de caractestio objeto, referindo-se @nformidade
afim. Ou seja, ndo ha mais uma separacdo marcanteselgr® e objeto, pois 0 que ha de
interessante no entendimento do mundo € a relagéiseestabelece entre ambos, 0 que para
Hegel, s6 foi possivel neste momento devido o chanido curso da historia, pois acumula
assim o conhecimento necessario para a permargmaanteudo (coisa) e da forma (modo

de exposicao).
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O belo artistico ndo se define, ele decorre historente, e € necessario para a ciéncia
e para a filosofia. Mas resta a questédo sobre @&quéelo: esta questdo suscita no homem a
necessidade da ciéncia, e assim surge a Estéti@aepposta para esta questao, se encontra na
esséncia da arte que, por sua vez, recai num pralflesofico que ocorre por tratar a arte de
maneira isolada, fugindo da universalidade. O guecsle saber da arte €, entretanto, o que a
tradicdo histérica j4 havia revelado e que as $igdegelianas reafirmam: a arte ndo é um
produto natural, mas é realizada pelo homem edmidestinada ao sensivel, com finalidade
em si mesma, e pode ser ensinada ou aprendida digyen do esforco em conhecer a
universalidade das regras. Hegel considera a idpoe do talento natural, entretanto, esta
caracteristica aproxima-se mais das exigénciaslioertAem favor da obra de arte bela, do
que a nocéo de génio kantiano, uma vez que Hegekbe o talentoso como o homem que
age consciente de sua necessidade de produzir arte.

Esta necessidade consiste na necessidade deacgistle seus caprichos, da
manifestacdo de uma consciéncia pensante queiediociha e pensamento, o que nada mais
€ sendo a manifestacdo do espirito a partir denevassidade “para si”. Sendo a natureza
imediata, e 0 espirito mediato, a arte € a maaifést do espirito em expressao desta
natureza, por este motivo, a natureza € inferi@rt@, visto por um viés diferente do
Renascimento, mas que acaba concordando com anas@tatonica que concebe o conceito
de idéia.

Em consequéncia a evolucdo histérica desde o Ber&a#o, encontramos
apontamentos nGurso de Estéticaobre a consciéncia do sujeito no homem que cstayui
grandes avancos no que diz respeito, ndo sé almatsEm da Estética enquanto ciéncia
filosofica da arte, mas também no que concerneaidade real da arte, e, sendo assim, se
propde a investigar uma questao de importanciasidagpara o Renascimento: o principio da
imitacdo da natureza que consistia na finalidaderesal da arte e no sucesso de suas
representacoes.

Tal finalidade formal empenha-se em repetir o guse encontra dado no mundo
exterior, realizando um trabalho supérfluo, limitarse em seus meios de exposicao,
oferecendo apenas a dissimulacdo da vida, tendo tioalidade Gltima apenas o prazer do
artificio de produzir algo semelhante a natureazeiido desaparecer o belo objetivo, uma vez
gue a necessidade ndo é a de saber como se damsfite deve ser imitado, e sim como se
reproduz corretamente. Esta observacdo de Hegelrdtra corretamente a insuficiéncia do
Renascimento em resolver o problema sujeito/objetis tal problema é paralelo ao da

incompatibilidade entre duas exigéncias retomadamtiguidadeeletioe imitatio. Ambas as
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exigéncias ndo se completavam, mas se contradiziara,vez que, para que hajaitatio é
necessario fidelidade a natureza; em contrapaniai que haj&letio € necessario que o
artista empregue seu engenho melhorar artisticast objeto de inspiragdo. Portanto, o
equilibrio buscado pela arte no Renascimento nawrec devido a impossibilidade de
convivéncia de dois principios fundamentais, e alestineira, também nao foi possivel
solucionar a incompatibilidade entre sujeito e tajpois quando se prioriza a natureza como
a fonte da forma e do conteudo louva-se o objetuasdo a prioridade recai sobre a escolha
da forma e o entendimento do conteudo, louva-sgeit@.

Hegel contribuiu para a solucdo do problema iniwiad Renascimento devido a
constatacdo do paralelismo entre a consciénciatieati e a maturagcdo da consciéncia
subjetiva, ou seja, s6 ha uma superacao da inctilidade entre os principios retomados
pelo Renascimento a partir do momento em que dc@ecapaz de entender sua funcédo de
mediador entre a arte e a natureza, ou seja, quasdito se coloca perante o objeto, e por
meio de sua habilidade e originalidade é capazitieau a natureza como tematica artistica,
de maneira que possa eleger o que nela houver omeara Hegel esta consciéncia
subjetiva s6 € possivel de acontecer no momentqueamna histéria, estiver em vigoeea
da Filosofia A fase da Filosofia, da razdo, € a fase em careeaatinge o @mbito do sujeito,
distinguindo assim, a arte da mera imitacao fowpal enfatiza a imitacdo da natureza. Tendo
o homem alcancado sua consciéncia subjetiva, arantento da arte no percurso historico
também é alcancado, no momento em que Hegel siitarte recente”.

Partiremos para o fim deste trabalho levando emsideracéo o aspecto principal que
possibilitou a Hegel realizar a superagédo da din@cujeito/objeto, e que impossibilitou ao
Renascimento solidificar um pensamento sobre o &eistico: a consciéncia de sujeito no
homem. Dessa maneira, apontamos as consideracéigsichis elucidadas n@urso de
Estética a respeito do percurso da arte, bem como sua telad@n partir da arte de
contemporanea de Hegel: a arte € classificada qeta hegeliana em trés momentos
histéricos, neles, verificamos como o espirito smifesta e examina a relagdo entre forma e
conteudo. A divisdo da histéria € considerada cqueum processo de “evolucéo”, sendo a
primeira fase correspondente a arte simbdlica @dadtiga - Egito e Grécia Arcaica); a
segunda a Arte Classica, e a Terceira a arte récaant

Na primeira fase historica vivenciada pela antegspirito (idéia) busca uma forma
plena em si mesmo, uma completude capaz de localiegpirito em algo do mundo exterior.
Podemos entender tal completude como uma espédmrddsociacdo entre o0 espirito e a

matéria, como se o espirito fizesse morada em umsa aterial, como ocorria com
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arquitetura grega, por exemplo,Partenonera a morada terrena da deusa Atena, e, desta
maneira, a naturezalfysig era muito mais préxima do espirito do que nassg®steriores.

A segunda fase, que nos interessa em particularpmigra maior equilibrio entre e
interior e o exterior, que serviu de molde diredogpa arte do Renascimento, e encontrou uma
forma plena, adequada de dizer o que o espiritengivelmente, por meio da técnica
escultérica, por exemplo, que no caso da estatgéega, € deus representado feito homem,
idealizado. O espirito recolhe, assim, a finitude bmem e imortaliza numa idéia, e o
interior passa a ser o exterior e vice-versa,dal@o deus grego, que € a unidade do divino
com o humano. Por este motivo Hegel se mostra sicop@ arte grega, que €, neste sentido, a
mais digna de louvor, cabendo a posteridade vedags suas manifestacdes, tal como
ocorreu no Renascimento, mesmo nao seja possalelarenovamente este equilibrio.

A terceira fase artistica da historia correspondeta Romantica, consolidada com a
arte cristd, que volta as atencdes a uma intesideidem que Deus se torna espirito. O espirito
aprende muito de si mesmo, se auto-conhece e $erear sie para si, permitindo uma
espiritualidade livre que triunfe sobre a extedade. Ha nessa fase uma inadequacao entre
idéia e forma, pois representa Deus como esphgolato manifesto em comunidade.

Apos estas trés fases da arte, houve na histpeaaa a tentativa de sua repeticéo,
entretanto, com o espirito aprendendo muito maisi,dedo restando muito que se conhecer
com a arte, portanto, o proximo passo certamenotela Filosofia, ou seja, a arte passa a ser
manifestacdo do espirito sabedor de si, tentanddizae seu movimento, como o
Renascimento revive a arte classica, e a arte placéérecente”, como coloca Hegel, tenta
reviver a arte romantica, e apés a Filosofia raalseu préprio percurso, a arte perde suas
propriedades essenciais, como quando se restabealepgncipio de imitacdo da natureza:
ocorreu tanto uma falta de arte quanto falta dereaf. A natureza ndo é regra para a arte, e
nem a imitacdo dos fendmenos exteriores enquarteri@es. E necessario que haja a
mediacdo, o movimento do espirito por meio da artee a arte ndo € capaz de realizar esta
mediacao, ela perde sua funcdo, que é sua finaliglicha.

4. Considerag0es finais

Buscamos, no presente artigo, utilizar o moviméngtdrico em prol da apresentacdo
do desenvolvimento da Teoria da Arte, pois destaema nos € possivel localizar no
Renascimento, periodo objeto de nosso estudo, algi@mentos que indicam os primeiro
passos em direcdo de um teorizar sobre a arterindgeo assunto no préprio método

hegeliano. Tal método considera o0 conhecimentodrist como explicagdo dos
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acontecimentos recentes, ou seja, a partir dasdevagdes levantadas durante o periodo dos
Renascimentos, € possivel entender como a diszifgtética se consolidou séculos mais
tarde.

A impossibilidade do Renascimento reconhecer efetente o papel do sujeito ndo
permite que a disciplina Estética se consolides poiando ainda ndo ha uma maturidade da
consciéncia, ndo é possivel té-la a respeito doseitos que envolvem o fazer artistico. Em
outras palavras, o artista ainda ndo € sujeito, nmoasontexto humanista ele anseia por sua
independéncia racional, contudo, ainda ndo conssguiertar das amarras da tradicao, a
saber, dos principios incompativelstioe imitatio.

Finalmente, situamos o século XIX de Hegel comalsem ponto em que se encerra
esta busca por uma seguranca subjetiva e, condemesrie, por uma Estética. Isto porque,
de acordo com as licdes deixadas por Hegel, osedi foi o periodo em que o espirito se
movimenta em dire¢do a razao, foi periodo no gualjeito tornou-se sabedor de si, uma vez
gue teve o aparato historico para se definir ertgusujeito consciente e racional, de maneira
que se pode reconhecer a mediacao intelectual @ ologeto artistico e sua representacdo. Ou
seja, é possivel realizar uma reflexao a respeitarte, bem como € possivel produzir arte de
acordo com uma reflexdo sobre si prépria.

Encerramos nosso artigo enfatizando a importarecimétodo hegeliano para o estudo
da Estética, pois foi apenas por meio do aparaidrico que Hegel nos fornece — sempre
levando em consideracdo o movimento de avancomidgtes que nos foi possivel entender o
porqué de ndo haver uma estética efetiva duralenascimento, mesmo que tenha havido

tentativas primarias de uma teorizacdo sobre a arte
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THE PATH OF AESTHETICS IN HEGEL’S THEORY

Abstract

This paper aims to point out possible contributidhat the Renaissance thought supplied to
theorization about beauty. The artistes df bBt in dialogue between the artistic making, ie site,
and the question about beauty nature, in the mtide¥,csuch as requirements that involves the iartist
making of that time, like the requirement of natsiienitation. Then, we will do a parallel between
first steps of a theory about beauty and Hegelgrdmutions, already consolidated, about Aesthetics
discipline, in order to suggest that Renaissancendit followed in direction the achievement of
aesthetics because it does not show a mature oossgeiss about the subjectivity.

Keywords: Theory of Art. Aesthetic. Renaissance. Hegel. Sitbf@ébject.
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